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Sztuka i Auschwitz
Sybil Milton

Sybil Milton zyskala miedzynarodowe uznanie jako badacz i naukowiec zajmujacy
si¢ sztuka stworzong podczas Holokaustu i po wojnie pod wptywem doswiadczen
tego okresu. Prowadzone przez nig szeroko zakrojone badania zaowocowaty migdzy
innymi publikacjami zatytutowanymi Art of the Holocaust (1981) oraz In Fitting
Memory (1991).

Pragnieniem i celem SS bylo stworzenie wieznia, ktory poddany ciqgtemu terrorowi obozowemu przestanie
mysleé, nie bedzie przejawiac Zadnej inicjatywy i wykona kazdy rozkaz. W dowcipach, piosenkach,
wierszach, ironii i karykaturze szybko znalezlismy droge ucieczki przed takimi planami.

Mieczystaw Koscielniak,

artysta polski 1 wigzien Auschwitz od maja 1942 r. do stycznia 1945 r.,

cytowany w publikacji Bilder aus Auschwitz (Frankfurt, 1982)

Termin ,,sztuka z Auschwitz”, nie odnosi si¢ do jakiej$ konkretnej szkoly, pokolenia czy stylu, ale do
miejsca, w ktorym powstala w latach 1941-1945. Auschwitz stal si¢ powszechnie uznanym symbolem
ludobdjstwa dokonanego przez Niemcow w czasie Il wojny §wiatowej. W miejscu tym mgzczyzni, kobiety i
dzieci znajdowali si¢ nagle w zupetnie obcym $wiecie niemieckich obozow, gdzie dokonywano masowego
mordu przy zastosowaniu nowoczesnej technologii. W tym makabrycznym przemysle, jak w kazdym innym,
byto miejsce na rozktad transportéw, wskazniki produkcji, kontrolg jakosci i kalkulacje kosztow. Dla tych,
ktorych chwilowo oszczedzono, zycie codzienne oznaczalo wyczerpujacy wysilek, brak odpowiedniej
ochrony przed warunkami pogodowymi, gtdod i nieustanny strach. Nie wolno nam zapomnie¢, ze w
Auschwitz zamordowanych zostalo miliony ludzi.. Rozstrzeliwano ich nad dotami, ktére stawaly sig
masowymi mogitami. Dusili si¢ w specjalnie skonstruowanych komorach gazowych. Byli bici na $mier¢,
umierali z glodu i wyczerpania. Przezyla jedynie bardzo niewielka liczba tych, ktorzy mieli zostaé

zamordowani.
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Ale zycie wciaz si¢ toczyto. Mezczyzni i kobiety jedli i spali, rozmawiali i marzyli, $miali si¢ i ptakali. Co
wigcej - tworzyli sztuke. Zyd czeski Alfred Kantor (urodzony w Pradze w 1923r.), ktory opublikowal swoje
rysunki nadajac im forme obozowego pamigtnika odtworzonego po wojnie z pamigci, tak pdzniej wyjasniat,

co motywowato go do rysowania w Auschwitz:

Rysowanie stato si¢ palaca konieczno$cia...Pomimo, ze wiedziatem, iz nie ma zadnych
szans, by te rysunki wydostaty si¢ poza oboz, rysowatem, kiedy tylko to byto mozliwe.... Ta
moja wola rysowania wyptywata z glgbokiego instynktu przetrwania i bez watpienia
pomogla mi zanegowaé niewyobrazalny horror, jaki mnie wowczas otaczat. Przyjmujac rolg
obserwatora, mogtem przynajmniej na kilka chwil oderwaé si¢ od tego, co dzialo sig¢ w

i

Auschwitz, a zatem bylem lepiej zabezpieczony przed szalenstwem.

Jeszcze do niedawna sztuka, ktora powstata w czasie Holokaustu, byta postrzegana raczej jako historyczna i
estetyczna ciekawostka niz jako czynnik o olbrzymim znaczeniu dla zrozumienia historii obozow
koncentracyjnych. Jest czym$ zaskakujacym, ze w warunkach, w ktorych z najwigksza tylko trudnoscia
mozna bylo przezy¢, powstaly prace artystyczne - literackie, muzyczne i teatralne, jak rowniez dzieta sztuki
plastycznej. Chociaz nie rozumiemy w pelni relacji migdzy sztuka a okrucienstwem, wzbogaca ona nasza
wiedzg o tym, jak funkcjonowal obdz zaglady w Auschwitz i caly system nazistowskich obozow
koncentracyjnych. W tamtym czasie sztuka pozwolita artystom zachowa¢ w jakim$§ stopniu wiasng

indywidualno$¢ i przezy¢ w warunkach ekstremalnej przemocy.

Indywidualne preferencje stylistyczne oraz umiejgtnosci i osobowos¢ artysty decydowaly oczywiscie o
charakterze stworzonej przez niego pracy. Arty$ci potajemnie tworzacy swoje dzieta mieli w pewnym
stopniu swobod¢ wyboru tematu swoich prac i materiatow, z ktorych korzystali, chociaz wiele czynnikéw
zdecydowanie ograniczato zakres tej artystycznej wolnosci. W przeciwienstwie do tworcow takich jak Goya,
Daumier, George Grosz czy nawet Picasso, artysci uwigzieni w obozach nie byli §wiadkami czy
komentatorami patrzacymi z zewnatrz na toczace si¢ procesy spoteczne. Zazwyczaj nie mogli pracowac
otwarcie, a juz na pewno nie mogli wystawia¢ swoich prac w galeriach lub muzeach. Musimy pamigta¢, ze
restrykcje nalozone na uwigzionych w czasie Holokaustu artystow w arbitralny sposéb ograniczaty ich
mozliwosci tworcze. Musieli oni by¢ sami dla siebie kronikarzami, historykami, marszandami, jak rowniez
odbiorcami swojej sztuki. Do wykonania swoich potajemnych dziel musieli sami zdobywaé materiaty,
zabierajac ptotno, papier i farby z biur SS lub z kuchni, do ktérych to pomieszczen mieli dostep wykonujac
przymusowe obozowe prace. Materialy zdobywali rowniez na czarnym rynku, ktory istnial w kazdym obozie
1 getcie. Rysunki wykonywane byly na odwrocie okdlnikow SS, raportow, formularzy lekarskich, takze na

papierze pakunkowym i chusteczkach, a nawet na podziurawionym kulami papierze z tarcz strzelniczych SS.
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Wegiel drzewny, rdza, rozcienczony atrament i barwniki uzyskiwane z warzyw i innych rodzajow zywnosci
byly surowcami, za pomoca ktorych artysci rysowali i uzyskiwali kolory i fakture obrazu. Od czasu do czasu
mieli oni do dyspozycji prawdziwe wysokiej jakosci plotno malarskie i farby olejne, zwlaszcza wtedy, gdy
otrzymywali oni polecenie wykonania jakiej$ pracy w pracowniach plastycznych lub warsztatach

naprawczych albo w pracowniach, w ktorych wykonywano kopie stynnych dziet sztuki.

Jedna z gltéwnych form sztuki ocalatej z Auschwitz i z innych obozow sa portrety. Nic dziwnego, gdyz
zaro6wno pami¢tniki, jak i inne dokumenty, potwierdzaja, ze byla to forma najbardziej w obozach popularna.
Portrety nabieraty w tamtych okolicznos$ciach znaczenia magicznego (podobnie jak w wielu formach sztuki
ludowej). Dawaty osobie portretowanej poczucie trwalej obecnosci wsrdéd zywych, co bylo niezwykle wazne
w sytuacji, gdy istnienie fizyczne bardziej niz kiedykolwiek naznaczone bylo krucha tymczasowoscia.
Wigzniowie artysci wyrazali czasami swoje potozenie wykonujac rowniez autoportrety. {pcd 3270, 63/64].
Malowanie bez zadnej abstrakcji czy symbolizmu swojej wtasnej podobizny lub podobizny innej osoby byto
w warunkach masowego terroru i anonimowosci Auschwitz-Birkenau czytelna metafora wyrazajaca wartos$¢

indywidualnego zycia.

Do innych form sztuki uprawianych w obozach koncentracyjnych nalezaty rysunki przedmiotéw
nieozywionych, wlacznie z pejzazami pokazujacymi sielankowe krajobrazy wiejskie, malowane z natury
badz z pamigci. Przykladem moga by¢ ilustracje kwiatow wykonane przez Bronistawa Czecha,
zamieszczone na cenzurowanej korespondencji, lub jego sceny z Tatr. Pejzaze te wzmacniaty wspomnienia
artystow i ich zwiazki z rzeczywistoscia na zewnatrz obozu koncentracyjnego. Zachowaly si¢ rowniez
architektoniczne szkice pokazujace rozkltad obozu i blokéw. Inne wazniejsze formy to karykatury i

abstrakcje, jak rowniez kilka rzezb.

Wystawa sztuki z Auschwitz, The Last Expression (Ostatnia wypowiedz), wypetia wazna lukg w XX-
wiecznej historii sztuki, ukazujac kontrast migdzy ta tworczoscia a oficjalna sztuka wojenna i
pompatycznymi stereotypami nazistowskiej sztuki propagandowej. Co wigcej, unaocznia kruchos¢ kultury i
ludzkiego zycia w obliczu grozy i okrucienstwa. Sztuka ta funkcjonuje rowniez jako plaszczyzna
porozumienia, daje wspolny jezyk i jest wizualna forma komunikujaca o miejscu, w ktorym powstata, i

poglebiajaca jego rozumienie.

1 Alfred Kantor, The Book of Alfred Kantor (New York, 1971), Cytaty zaczerpnigto ze wstepu i
przedmowy, strony nieponumerowane.
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